ARQUITECTURA GLOBAL DESDE LOS MARGENES MEXICANOS.
PEDRO RAMIREZ VAZQUEZ (1919-2013)

Graciela de Garay Arellano
INsTITUTO MORA

La frase “piensa globalmente, actia localmente” encierra, a mi
juicio, la clave para interpretar la obra del arquitecto mexicano
Pedro Ramirez Vazquez (n. 1919 - m. 2013) y, sin duda, es razén
indiscutible para reconocer sus aportaciones profesionales como
un legado cultural a las relaciones internacionales de México del
siglo xx.

Ramirez Vazquez pertenece a esa generacidon de arquitectos
latinoamericanos que nacié al final de la primera guerra mundial y
comenzo su practica profesional en la década de 1940. Era un grupo
de jovenes optimistas, confiado en las bondades de la tecnologia y
la prefabricacién como receta universal® para atender las demandas
de las modernas sociedades de masas en materia de salud,
educacioén, vivienda, esparcimiento, religiéon y cultura.

El desafio se hallaba en combinar la modernidad global y las
tradiciones locales para construir espacios habitables y socialmente
incluyentes o, como diria el arquitecto Ramirez Vazquez, espacios
para la “convivencia”. Efectivamente, desde los margenes latinoame-
ricanos, el arquitecto proyecto, a lo largo de su carrera profesional,
muchos y emblematicos lugares de encuentro de comunidades en
busca de la solidaridad universal, como el aula-casa rural (1958-
1964), el Museo Nacional de Antropologia (1964), el Estadio Azteca
(1963-1966) y la Basilica de Guadalupe (1976). Estos tres ultimos,
segln Miquel Adria, constituyen iconos de la capital mexicana,
ubicados con una vision metropolitana,? y yo agregaria con
proyeccion universal, asi como el disefio de la olimpiada cultural
(1968), icono de la comunicacion internacional.

1 Vid. Aranco, Ciudad y arquitectura.
2 AoriA, “El estratega”, p. 7.
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Un largo curriculum de proyectos realizados y reconocimientos
internacionales distingue la trayectoria profesional de Ramirez
Vazquez. Su quehacer abarca la arquitectura publica, privada; el
urbanismo, el disefio industrial y la docencia. La filosofia de su
legado encierra como principio fundamental considerar a la
arquitectura como un servicio a la sociedad y deja a la historia el
juicio estético. Esta inquietud es evidente en todas sus obras, desde
las mds modestas, como sus mercados, escuelas y viviendas
prefabricadas, hasta museos, universidades, palacios de gobierno,
residencias privadas, edificios corporativos, en tierras nacionales y
extranjeras.®

En su calidad de arquitecto al servicio del Estado moderno
mexicano, Ramirez Vazquez inscribio al pais en el concierto de las
naciones, un anhelo de los “Contemporaneos”, que entre los afios

3 Pedro Ramirez Vazquez nacié y murid en la ciudad de México los dias 16 de abril de 1919y
2013 respectivamente. Cursé la carrera en la Escuela Nacional de Arquitectura (ENA) de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) y obtuvo el titulo de arquitecto en 1943
con la primera tesis sobre urbanismo defendida en esa institucion. Se trataba de un estudio
urbanistico sobre Ciudad Guzman o Zapotlan el Grande, Jalisco. Profesor de Urbanismo de
la ENA, UNAM (1942-1958); gerente general del CAPFCE (1958-1964); presidente del Comi-
té Organizador de la XIX Olimpiada celebrada en México en 1968, de 1968 a 1964; fundador
y rector de la Universidad Auténoma Metropolitana (1974-1975); secretario de
Asentamientos Humanos y Obras Publicas (1976-1982). Entre sus obras hecha en México
destacan: la Secretaria de Relaciones Exteriores (1965-1968) hoy Museo Universitario de
Tlatelolco, en coautoria con el arquitecto Rafael Mijares Alcerréca; el Palacio Legislativo en
San Léazaro (1981) en sociedad con Jorge Campuzano; la Torre de Mexicana de Aviacion
(1984) con Rafael Mijares Alcérreca y Andrés Giovanni; Ramirez Vazquez también construyd
importantes edificios para las comunidades internacionales, residentes en nuestro pais, como
el Liceo Mexicano Japonés (1976), la Embajada de Japdn en México (1975) en coautoria con
Manuel Rosen, Kenzo Tange y Rafael Espinosa. Para la educacién superior, proyectd en 2008,
el Plan Maestro del Campus Cuajimalpa para la Universidad Auténoma Metropolitana, con
los Arquitectos Andrés Giovanni y Javier Ramirez Campuzano. En el mundo, el maestro dejo
los edificios gubernamentales para la nueva capital de Tanzania en Dodoma (1975), la Casa
Presidencial en Costa Rica (1976); Edificio sede del Comité Olimpico Internacional en Lausana
Suiza (1986); Museo del Comité Olimpico Internacional en Lausana, Suiza (1988); la Capilla
de la Virgen de Guadalupe dentro de la Basilica de San Pedro en la Ciudad del Vaticano
(1989). Con respecto a los premios internacionales conviene mencionar entre los mas im-
portantes, a reserva de incluir otros en el texto: Premio Nacional de Artes, otorgado por el
gobierno mexicano (1973); Primer lugar y medalla de oro por su labor en pro del desarrollo
urbano en México, concedido por la Academia Internacional de Arquitectura de Bulgaria,
Sofia (1983); Premio Nacional de Arquitectura por el Gobierno de México(1994); Premio
Nacional del Acero, por la Casa que Crece, otorgado por la Cdmara Nacional del Hierro y el
Acero(1996). Entre las condecoraciones mas relevantes: Condecoracion en grado de caba-
llero de la orden de la corona del Rey Leopoldo Il de Bélgica (1958); Gran Oficial de la Real
Orden de Vassa, Suecia(1968); Condecoracidn en grado de estrella brillante de la Republica
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treinta y cuarenta del siglo xx buscaban una nueva forma de ser,
una auténtica sintesis de la cultura universal y las raices originales.
Como diria el fildsofo Luis Villoro, “[...] un mestizaje, producto de
fuentes espirituales diversas [...] En esto estriba, nuestra mas
fecunda paradoja: la busqueda de aquello que nos distingue tendria
que abrirnos a lo universal. La tesis de [Samuel] Ramos y de [Jorge]
Cuesta son los dos facetas de esa sola paradoja.”* Ese espiritu
contagid a los alumnos de la Preparatoria Nacional. Ramirez
Vazquez se entusiasmo entonces con las lecciones del poeta Carlos
Pellicer sobre las culturas clasicas y el pasado mexicano para decidirse
por la carrera de arquitectura en vez de abogacia y procurar en sus
obras la perfecta conjuncion de lo local y lo universal.

Pedro Ramirez Vazquez fue un arquitecto global porque inscribid
las particularidades regionales en la modernidad arquitectdnica del
mundo. De esta manera, el arquitecto fungié como un actor
informal de las relaciones internacionales de México. Demostrar
esta hipotesis y reflexionar sobre sus consecuencias sera el objetivo
de este trabajo.

I. De lo local a lo global en la arquitectura mexicana

Alo largo de los afios cuarenta, el modelo econdmico desarrollista,
sustentando en la rapida industrializacién via sustitucién de
importaciones, permitio a los gobiernos latinoamericanos iniciar
una etapa de edificacion nunca antes vista. Arquitectos e ingenieros,
dentro de sus fronteras econdémicas cerradas, se disputaron el
campo de la construccion pero a partir de una creencia comun: la
tecnologia como via para ingresar a la modernidad. Lamenta-
blemente, el optimismo se desvanecié cuando, en la practica, se
conocieron las diferencias que separan a sociedades desarrolladas
de las mas pobres. ¢ COmo construir entonces desde los margenes

Popular China(1970); Comendador de las Artes y Letras por el gobierno de Francia(1978);
Gran Medalla de Oro a la excelencia Europea otorgada por la Unién Europea(1978); Gran
Cruz al Mérito Civil otorgada por el Reino de Espaiia (1979); Orden al Mérito de la Republica
Italiana(1981); Gran Medalla de la Villa de Paris (Echelon Vermeil) (1981); Gran cruz de la
Orden de la Estrella Polar, Suecia(1982); Orden Olimpica por el Comité Olimpico
Internaciona(1995).

4 Viuworo, “La cultura mexicana”, p. 254.
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locales una arquitectura global y moderna con expectativas de
mayor justicia y equidad social?

Para entrar a la modernidad, la generacién de los técnicos
latinoamericanos renuncio6 a la educacion académica, heredada de
la Escuela Bellas Artes de Paris, que identificaba al estilo arquitecto-
nico como lo mas importante del proceso de composicion. El estilo,
segln Ramirez Vazquez, se consideraba como el estuche o chasis.
Los jovenes rebeldes exigieron entonces que las soluciones
arquitectdnicas resultaran del analisis concreto y racional del uso
de los espacios. ®

De su formacidn académica, esta generacion conservo el sistema
de proporciones matematicas como fundamento de la arquitectura,
pero su interés se centrd en la planificacion urbana y el estudio de
las técnicas de construccidn para aprender sobre las posibilidades
pldsticas y fisicas de los nuevos materiales y sistemas constructivos.

En 1940, el gobierno mexicano inicié un ambicioso proyecto de
planeacién para dotar de hospitales y escuelas a todo el pais. Para
su instrumentacion, los responsables realizaron estudios previos
con el fin de delimitar las ubicaciones y los requerimientos de las
poblaciones que resultaran beneficiadas de la planeacion nacional.
La nueva practica tenia por objetivo corregir la antigua costumbre
de erigir escuelas y hospitales indiscriminadamente sin hacer una
evaluacion de las condiciones de los lugares y sus necesidades. En
1940, el arquitecto José Luis Cuevas, profesor de Ramirez Vazquez
en la Escuela de Arquitectura, realizd con sus alumnos la planeacion
escolar del Distrito Federal.

En 1944, a partir de esta experiencia, José Luis Cuevas propuso
a Jaime Torres Bodet, secretario de Educacion, crear el Comité
Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas
(caprce). Ramirez Vazquez, arquitecto recién graduado con la primera
de tesis de urbanismo presentada en la Escuela de Arquitectura de
San Carlos, partié a los 25 afios a Tabasco, como jefe de zona del
caprce (1944-1947), para hacer escuelas rurales. Esta experiencia
ayudé al novicio a formar las bases funcionales y vernaculas de sus

5 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia Oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de junio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra PHO 11/14(3).
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soluciones arquitectdnicas y técnicas que, a la larga, tendrian una
proyeccién universal.

Efectivamente, construir con tejay madera en zonas inundables,
sin transporte ni caminos de acceso, ni materiales de fabricacién
industrial, implicd muchas dificultades y retrasos. De su experiencia
en el sureste mexicano, el arquitecto Ramirez Vazquez comprendid
que era imposible hacer las escuelas en el nUmero y a la velocidad
gue México necesitaba. Considerando las limitaciones de los
sistemas constructivos, asi como la falta de terrenos y materiales
disponibles, por lo general, aportacién de los pueblos, Ramirez
Vazquez, como muchos de sus colegas latinoamericanos, se acerco
ala prefabricacidn para instrumentar la construccidn masiva a pesar
de las carencias del pais.®

Esta experiencia fue fundamental para Ramirez Vazquez, como
para muchos otros de su generacion, porque aprendié a estudiary
resolver las necesidades del pais mediante soluciones mixtas y
originales que combinaron férmulas locales y globales. De esta
manera, la arquitectura derivada del milagro econémico mexicano
(1940-1970) trascendid las fronteras nacionales.

El aula casa rural (1958-1964)

A finales de la década de los cincuenta, en el marco del milagro
mexicano, época de aparente estabilidad politica, calma social y
prosperidad econémica, Jaime Torres Bodet, secretario de
Educacidn, en el sexenio del presidente Adolfo Lopez Mateos (1958-
1964), designd a Pedro Ramirez Vazquez gerente general del caprce
(1958-1964), con la encomienda de llevar a cabo el plan nacional
de 11 afos. El programa consistia en la construccidn de numerosas
escuelas para atender simultdneamente y de manera proporcional
a todos los estados de la Republica.

Ramirez Vazquez comenzé por ubicar las localidades sin escuelas
y construir aulas. Ademas, en algunas poblaciones se hizo el aula
casa rural, llamada asi por incluir una vivienda para el maestro. Las
primeras aulas prefabricadas se hicieron en 1959, en los sitios
pobres y desprovistos de cualquier instalacion escolar.”

¢ TruesLoop, Ramirez Vidzquez en la arquitectura, p. 26.
7 TruesLoop, Ramirez Vidzquez en la arquitectura, pp. 34-35.
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El aula casa rural se presenté en la Trienal de Mildn. La trienal
es una de las exposiciones mas importantes del mundo. En una
ocasioén el tema del evento fue la ceramica y el premio se otorgd a
Picasso y, cuando se tratd de carrocerias, Pinnin Farina recibié la
presea. En 1960, el evento se abrid para el aula casa rural y México
envio su prototipo, con el mobiliario correspondiente disefiado por
el arquitecto Ernesto Gomez Gallardo. En la muestra, las soluciones
inglesa y danesa destacaron por sus novedosos materiales, avanza-
da tecnologia, y notable calidad en la realizacién. Con respecto a la
propuesta mexicana Ramirez Vazquez comenté lo siguiente:

[...] el jurado concedid la medalla de oro a México por considerar que
los resultados habian sido sorprendentes, dada la pobreza de nuestros
recursos... La conclusion del jurado —dijo Ramirez Vazquez— la aprendi
de memoria porque [...] me sefialé una norma de trabajo.?

Cabe mencionar que, en la Trienal de Milan, el mobiliario del
aula casa rural mexicana obtuvo la medalla de plata porque la de
oro ya se le habia entregado al aula rural como conjunto.

Los dictaminadores admitieron que la solucién mexicana era
un tanto burda, propia de una industrializacién incipiente, pero con
un aprovechamiento maximo, como ninguna otra.® Pero lo mas
alentador fue la difusidn que recibié el aula casa rural en el mundo.
La unesco la adoptd a través de la conescaL, organismo responsable
de definir la construccién de escuelas en Latinoamérica, cuyo
primer director de arquitectura fue Ramirez Vazquez. Las escuelas
se construyeron en 17 paises de América Latina, en India, Filipinas,
Indonesia, Yugoslavia e Italia. De esta manera, un sistema disefiado
y producido en México que aln se utiliza en el pais se convirtié en
un modelo universal.l® Efectivamente, el aula casa rural mexicana
traspaso las fronteras nacionales para convertirse en un cono-
cimiento global, producido desde los margenes locales latinoame-
ricanos.

Al iniciar los afnos sesenta, México ya contaba con un buen
numero de escuelas, pero de acuerdo con Jaime Torres Bodet,

8 TRuesLoop, Ramirez Vidzquez en la arquitectura, p. 39.

° TRuesLoob, Ramirez Vidzquez en la arquitectura, p. 36.
0 TruesLoop, Ramirez Vidzquez en la arquitectura, p. 39.
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secretario de Educacion, hacia
falta ofrecer a los estudiantes
y maestros espacios para la
enseflanza extraescolar. Esta
responsabilidad correspondio
al arquitecto Pedro Ramirez
Véazquez, gerente general del
cAPrCE. Asi surgio el sistema de
museos que comprendié los
siguientes recintos: el Museo
de Ciudad Juarez, el Museo de
la Ciudad de México, la
instalacion del Museo del
Virreinato en Tepozotlan, v,
junto al Bosque de Chapulte-
pec, el lugar mas visitado de
la capital, Ramirez Vazquez
construyd en colaboracién
con el arquitecto Rafael Mijares la Galeria de Historia (1959-1960)
y el Museo de Arte Moderno (1964) con Rafael Mijares y Carlos
Cazarez, asi como el Museo Nacional de Antropologia (1963-1964)
con Rafael Mijares y Jorge Campuzano.

El sistema de museos tenia por objeto contar con lugares para
la exposicién de los acervos histéricos, etnograficos y artisticos del
pais pero con fines esencialmente didacticos y promocionales. El
plan perseguia dos propdsitos: primero, motivar a nacionales y
extranjeros a visitar otros museos o viajar al interior de la Republica
para saber mas y contribuir a la difusién de la cultura mexicanay,
segundo, superar el principio de coleccién, tipico de los museos
europeos y algunos norteamericanos.!! Esto obedecia a una
preocupacion nacionalista por preservar el patrimonio histérico y
arqueoldgico del pais.

De acuerdo con Ramirez Vazquez, el criterio de coleccidn, “de
vengan a ver lo que tengo” o mejor dicho de lo acumulado, muchas
veces producto de botin de guerra, debia eliminarse porque la

Fuente: Graciela de Garay (2016)

1 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de Mexico: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14 (5).
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presentacidon del conjunto no transmitia ensefianza alguna ni
ayudaba al visitante a deducir el valor de las piezas, su historia y
significados para las sociedades contemporaneas. Por eso decia
Ramirez Vazquez, la museografia mexicana, a diferencia de la
europea, siempre ha sido didactica. Finalmente, el museo es una
institucion cultural que requieren todas las ciudades, pero
especialmente la capital de un pais.*?

El Museo Nacional de Antropologia (marzo 1963 — septiembre 1964)

Los antecedentes del Museo Nacional de Antropologia son muy
particulares. Contaba Ramirez Vazquez que en una ocasion Adolfo
Lopez Mateos, entonces secretario del Trabajo (1952-1957), le
preguntd sobre su mayor aspiracion como arquitecto, considerando
que en la antigliedad construir catedrales era la mas anhelada. La
de Ramirez Vazquez era construir el nuevo Museo Nacional de
Antropologia. El antiguo estaba en el centro de la ciudad, en la calle
de Moneda, a dos cuadras de la Escuela de San Carlos y se encontra-
ba muy descuidado, ademas de poco concurrido. Afios después,
ya como presdente, Lépez Mateos encargd a Ramirez Vazquez el
proyecto y construccidon del Museo Nacional de Antropologia.

El arquitecto visitd, con su equipo de arquitectos, 58 museos
nacionales en todo el mundo. Cada uno se ocupd de una tarea
especifica. Por ejemplo, Ramirez Vazquez y Jorge Campuzano
examinaron el funcionamiento e instalaciones de los museos.
Ricardo de Robina se encargd de los criterios del guion didactico,
cuando éstos existian, porque en la mayoria de los museos
europeos éstos faltaban. Ramirez Vazquez y Rafael Mijares
analizaron los aspectos de funcionamiento, de circulaciones, de
servicios, de manejo de publico y personal responsable. Por eso,
Ramirez Vazquez decia que los aciertos del Museo Nacional de
Antropologia se podian encontrar en otros museos del mundo, pero
los grandes errores de otros museos no se reflejaban en este Museo,
gracias a que el equipo los pudo vivir y observar. 3

12 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(5).
13 1annI, Charlas, p. 62.
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El proyecto y la investigacion se realizaron a lo largo de tres
aflos con un equipo interdisciplinario integrado por técnicos,
arquitectos, ingenieros, historiadores, antropdlogos, arquedlogos,
escritores y para la expresién plastica se invitd a colaborar a doce
premios nacionales de arte. La construccidn, equipamiento e
instalacion de las 25 salas del museo en 45 000 metros cuadrados,
se termind en un tiempo record de 19 meses, de marzo de 1963 a
septiembre de 1964.* En 1965, el Museo Nacional de Antropologia
recibié el Gran Premio y Medalla de Oro de la VIII Bienal de Arte de
Sao Paulo, Brasil.

Con respecto a la solucién del espacio arquitectdnico, Ramirez
Vazquez comenzd por considerar que se trataba de un museo
nacional de gran importancia por su enorme acervo y numerosos
visitantes. Era una oportunidad para que la gente conociese a las
raices prehispanicas de la cultura mexicana a través de los vestigios
arqueolégicos y los testimonios etnograficos presentes. ¢Cémo
entonces lograr que la gente recorriera el museo de manera
continua o lineal y, a la vez, pudiese hacer pausas en el trayecto
para descansar, sin perder el sentido cronolégico y didactico del
guidn museografico establecido? Esta idea guardaba dos objetivos:
primero, evitar que por agobio el visitante saliera del museo antes
de tiempo sin ver cosas importantes y, segundo, facilitar al
apresurado turista o al estudioso un ingreso inmediato y directo a
la sala de su interés. De este analisis resulté un enorme espacio
central distribuidor que permitia accesos independientes a las salas.
Asi el lugar se volvié una gran plaza o patio muy adecuado para el
movimiento de grupos.®®

El patio es una solucion propia de la arquitectura mediterranea,
espafiola vy, tipica de las construcciones coloniales novohispanas.
El patio del museo, como el del Cuadrangulo de las Monjas, legado
de la arquitectura maya en Uxmal, es un espacio rectangular y
abierto por la colocacién de los edificios, ya que deja aperturas en

14 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos, Ciudad de
México, 15 de agosto de 2008, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(13).

15 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(5).
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el cruce de éstos para mantener la continuidad con el exterior. Se
puede decir que tanto el Cuadrangulo de las Monjas como el Museo
Nacional de Antropologia comparten el mismo objetivo: propiciar
la convivencia y si la arquitectura lo logra a pesar de los siglos, se
puede afirmar, como decia Ramirez Vazquez, que el resultado ha
sido bueno.®

No obstante, en épocas de lluvias las personas no pueden andar
por el patio con esa libertad; entonces Ramirez Vazquez pensé en
un poértico perimetral para protegerse de la intemperie, siempre y
cuando, esta solucidn no implicara que la gente caminara pegada a
la pared. Pero, écdmo protegerse de la lluvia? La soluciéon fue un
gran paraguas. De esta manera, el espacio no quedd ni abierto ni
cerrado en su totalidad, se volvia un espacio parcialmente cubierto
y protegido por un paraguas. Asi cuando las personas salieran al
patio podrian mirar al cielo.

La solucidn constructiva de ese paraguas abierto es una piramide
invertida. Esta férmula permite sostener y colgar el paraguas de
una columna central, ademas de favorecer la caida del agua al piso,
previamente perforado, para su captacidon por un recipiente
subterraneo. De esta manera, el turista puede en el patio disfrutar
de lalluviay el estanque jardinado, que recuerda el pasado lacustre
de la antigua Tenochtitlan, hoy ciudad de México."’

El espacio arquitectdnico, explica Ramirez Vazquez, ademas de
servir como refugio, drea de funcionamiento o contendor de
mobiliario y equipo, se vive emocionalmente. Por eso, en el Museo
de Antropologia se aplicaron muchos juegos espaciales para crear
atmosferas interesantes. Por ejemplo, la primera sala, ubicada en
la planta baja, tiene un techo de 3.50 metros de altura, luego se
pasa a una zona de seis metros de altura. En la primera parte estdn
los antecedentes de la cultura, la informacidn general, en la segunda
seccion, de mayor altura, se muestran las hazafias de la cultura. De

16 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 15 de agosto de 2008, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/
14(13).

17 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(5).

530



ARQUITECTURA GLOBAL DESDE LOS MARGENES MEXICANOS

Fuente: Graciela de Garay (2016)

esta manera, cuando el visitante pasa de un espacio a otro siente
el impacto del cambio de alturas en los espacios y esto le obliga a
detenerse para examinar lo que ha encontrado. Con esta estrategia
ya se manipuld al visitante, ya se le dijo: “Espérese aqui, ahora vea
esto”. “Eso —decia Ramirez Vazquez— es arquitectura. Eso es
manejar el espacio para un fin”. La aplicacién de esta estrategia es
muy evidente en la sala mexica.®®

Otra de las soluciones que, de acuerdo a Ramirez Vazquez, siguen
siendo muy validas es el uso de las celosias. Sus antecedentes se
encuentran en el mundo arabe. Por la marginacion de la mujer, la
arquitectura isldmica produjo muchos espacios en los que la mujer
“podia ver pero sin ser vista”. En el caso del Museo esta estrategia
se utilizé para manejar al gran publico que ingresa a la biblioteca
del Museo pero no quiere ser molestado ni visto. También se utilizé
en la planta alta, donde estan las salas de etnografia, para que el
visitante al abandonar la sala mire al patio tras la celosia de aluminio
gue actla como persiana. Esta fue disefiada por el artista plastico
Manuel Felguerez y representa otro ensayo de “ver sin ser visto”.
Los disefios de las celosias tienen una relacién directa con referen-

18 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 6 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra PHO 11/14(5).
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cias formales prehispanicas. Por ejemplo, la X maya, ornamentacion
de Uxmal, ahora muy utilizada, es un elemento que Ramirez Vazquez
manejo con originalidad, porque al realizarla en tercera dimension
le imprimié calidad escultérica y movimiento. “El concepto de la
celosia es viejo —decia Ramirez Vazquez— pero sigue siendo valido
porque la necesidad es la misma: “ver sin ser visto”. Entonces —comen-
taba Ramirez Vazquez— no entiendo por qué no aprovecharla”.?®

Al integrar creativamente el lenguaje espacial y plastico
precolombino con la gramdtica de la arquitectura moderna, Pedro
Ramirez Vazquez cred conocimiento global desde los margenes
latinoamericanos que, a la fecha, inspira la comunicacion solidaria
entre las generaciones alrededor del mundo. Tal y como lo hicieron
los muralistas al aprovechar el vocabulario de la pintura moderna
para expresar un arte publico nacional con un fuerte impacto
internacional. Como explica Jorge Alberto Manrique, historiador y
critico de arte, el éxito de la pintura mural mexicana se debe a
muchos factores, pero cabe reconocer que:

[...] Aparte del genio de sus mayores creadores, [...] su grandeza reside,
en haber podido recoger la experiencia de la vanguardia europea y
reproducirla en otro contexto: por primera vez América no produjo
buenas copias, sino que dio resultados originales que incluian los
modelos presupuestos [...] Por fin se habia conseguido forjar un arte,
que, siendo propio, se expresara en un lenguaje universal.?®

En arquitectura, el transito a una modernidad arquitecténica
mexicana de alcances internacionales se consiguidé gradualmente
a través de la obra publica, reconociendo como hito en el trayecto
la construccién de Ciudad Universitaria (1952).2! Un logro indudable
en el que participé Pedro Ramirez Vazquez, como coautor del
proyecto de la Escuela de Medicina.

En fin, la filosofia y practica profesional de Ramirez Vazquez
explica ademas la aceptacion internacional de sus pabellones en

9 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 20 de julio de 1994, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(6).
20 MaNRIQUE, Arte y artistas, p. 18.

2 Manrique, “El futuro radiante”, p. 126.
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ferias mundiales (Bruselas, Bélgica 1958; Seattle, EUA, 1962; Nueva
York, EUA, 1964; Sevilla, Espafia 1992). En todos ellos se buscd
evocar la identidad nacional, mediante el tratamiento moderno
de los espacios arquitectdnicos, inspirados en el pasado mexicano,
y la sabia conjuncion de técnicas contempordneas y tradiciones
locales. Todo con el propédsito de alcanzar un efecto publicitario
para que la gente descubriera en su encuentro con desconocidas e
interesantes realidades lo mejor de México, de ayer y hoy, su
modernidad y tradiciones, ya que después de todo, éste es el
objetivo Ultimo en una exposicidon universal.?

El Estadio Azteca (1963-1966/1986)

Esta obra es el resultado de un concurso, convocado por tres clubes
de futbol profesional, interesados en construir un estadio en un
predio en Tlalpan, un barrio al sur de la ciudad de México y préximo
al Estadio de la Ciudad Universitaria. Los arquitectos invitados
fueron Pedro Ramirez Vazquez, Enrique de la Mora y Félix Candela.
El proyecto ganador fue el de Pedro Ramirez Vazquez y Rafael
Mijares.®

La propuesta de Félix Candela era la mejor lograda estética-
mente, resuelta con cubiertas de cascardn (concreto armado) muy
esbeltas, pero como necesitaban de algunos soportes verticales, la
visibilidad quedaba ligeramente comprometida en la tribuna alta.
Esta situacion no gustd a los clientes porque para los aficionados
del deporte es fundamental contar con vista de 1809.

El proyecto de Ramirez Vazquez y Mijares era mas sencillo
plastica y financieramente. Este ultimo factor atrajo a los clientes
gue querian la construccion y uso inmediato del estadio para
recuperar la inversién. Ademas, los arquitectos incluyeron tres pisos
de 568 palcos que aprovechan el paso cubierto —ubicado debajo
de las tribunas— y dispone de estacionamiento privado de
automaviles. Los palcos admiten entre diez y 15 mil personas y
estan equipados con cocineta y sanitario. Estas ventajas facilitaron
su preventa. El estadio se inauguré sin cubierta por los costos que

22 Vid. Vareas, Pabellones y museos, pp. 16-17; 26; 92; 210; 214.
2 Vid. TruesLoop, Ramirez Vdzquez en la arquitectura, pp. 161-162.
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Fuente: Graciela de Garay (2016)

implicaba hacerlo de concreto, pero el hecho es que tiene una
capacidad para cien mil espectadores. Tiempo después, con los
dividendos generados por las entradas y la transmisién de los parti-
dos por la television se consiguid instalar cubiertas de metal.

En el exterior, los apoyos y las entradas son muy atractivos y
con frecuencia motivo fotografico. Ademas, en la plaza principal
de acceso se colocd una escultura de Alexander Calder de metal,
que también gusta mucho al publico. Pero lo mas importante es
advertir que el estudio de la isdptica, realizado por el arquitecto
Luis Alvarado, permite una visibilidad de diversos angulos
horizontal, vertical y diagonal. En 1988, la rira distinguio al Estadio
Azteca con la Medalla de Oro por ser el Unico estadio en presentar
tres isOpticas: horizontal, vertical y diagonal.

El Estadio Azteca es icono del deporte en México y el mundo,
porque vincula a aficionados de todo el planeta y clases sociales.
Aun cuando, el espectador debe pagar su entrada, de acuerdo con
sus posibilidades econdmicas, se puede apreciar, como explica el
arquitecto Salvador Pinoncelly, un elemento democratico pues
todos los espectadores ven con excelente iséptica, aunque a
diversas distancias que determinan gustos e ingresos a un negocio
privado, “no lo olvidemos en todo el orbe hay clases sociales”.?

24 PINONCELLY, Pedro Ramirez Vdzquez, p. 24.
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I1.- De la globalizacion al regionalismo en la arquitectura mexicano.

En un mundo globalizado, los imaginarios culturales representan
lo “propio” y su relacién con el “otro”. % Esta tesis parecia orientar
a manera de intuicién el quehacer de Pedro Ramirez Vazquez y su
preocupacion por hacer una arquitectura local y universalmente
moderna y, como ejemplo se presenta el disefio grafico de la
olimpiada de México en 1968.

La organizacion de la XIX Olimpiada de México (julio 1966-
octubre 1968)

En julio de 1966, el presidente Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970)
encargo al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez la organizacién de la
XIX Olimpiada, en sustitucién del ex presidente Adolfo Lépez
Mateos, quien se retird por razones de salud. El evento tendria
lugar en la ciudad de México del 12 al 27 de octubre de 1968.
Ramirez Vazquez se sentia en desventaja como nedfito del deporte
pero su responsabilidad fundamental seria la organizacién. Aun asi,
el reto era enorme porque se trataba del acontecimiento deportivo
mas importante del mundo que se celebraria por primera vez en
un pais subdesarrollado, hispanohablante y latinoamericano.
¢Como lograr entonces, sin atletas reconocidos, el lucimiento
olimpico de la nacién? ¢ Cémo disefar y construir en 28 meses una
infraestructura tan especializada a pesar de la desconfianza
internacional frente a las posibilidades locales? y ¢ Cdmo garantizar,
durante tres semanas, que la ciudad y la actividad olimpica
funcionaran simultdneamente sin verse comprometidas? 2

Al respecto, en su analisis politico sobre la olimpiada del 68, el
historiador Ariel Rodriguez Kuri examind la importancia y sentido
de la responsabilidad de Ramirez Vazquez en cuanto hacer una
olimpiada barata en una ciudad plebeya, considerando las
limitaciones econdmicas, industriales y tecnolégicas del pais. Para
Rodriguez Kuri, sélo un arquitecto con dotes para la organizacion,

% Vid. Garcia Cancini, La globalizacion.

% Vid. Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para
el proyecto Historia oral de la ciudad de México, Ciudad de México, 15 de junio de 1994,
Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(4).
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conocedor de la cultura politica mexicana, experiencia en la
realizacidn de obra publica para usos colectivos e incluso masivos
podria llevar a cabo exitosamente este gran proyecto de un Estado
moderno, atendiendo a sus facetas simbdlicas y publicitarias. Pero
también el arquitecto debia atender la necesidad del poder politico
de servirse de estas empresas faradnicas para su autoafirmacién y
el escrutinio sobre sus posibilidades.?” Efectivamente, se requeria
un individuo con visién de conjunto, capacidad de trabajo, experien-
cia para terminar las obras a tiempo y un equipo interdisciplinario
para demostrar al mundo la eficiencia y las posibilidades mexicanas
para ingresar desde los margenes locales a los foros internacionales
de la cultura.

Después de estudiar la historia de las olimpiadas, Ramirez
Vazquez encontrd que en los juegos olimpicos originales, celebrados
por primera vez en Grecia, se presentaron siete competencias
deportivas y siete eventos culturales. El arquitecto comprendid
entonces que organizar una Olimpiada Cultural paralela a la
Olimpiada deportiva era la oportunidad para distinguir los juegos
olimpicos mexicanos, asi como los de otros paises que no tenian
deportistas de presumir pero disponian de un valioso acervo
cultural para brillar. Esto contribuyd a que 112 paises se inscribieran
en los juegos deportivos y 97 lo hicieran en la agenda cultural Asi,
ademas de los 20 eventos deportivos, que exigia el Comité Olimpico
Internacional, se organizaron 20 eventos culturales, a lo largo de
todo el afio de 1968 vy, entre éstos, uno de escultura, a cargo del
maestro Mathias Goeritz.

Para evitar que cada pais trajera una obra de calidades y
dimensiones diversas, Goeritz sugirié armar una muestra con piezas
preseleccionadas. Como no se fijé un tema sobre la juventud, ni
del deporte, nide la paz, se solicité a los participantes realizar escul-
turas urbanas para tener una presencia de escultura contempo-
rdanea en México. Las obras se colocaron al sur de la ciudad, a un
lado del viaducto periférico, en el tramo que conecta el Estadio
Olimpico con el lago de Xochimilco, donde se hizo el canal para la
competencia de remo. Asi nacié la ruta de la amistad, que incluye
trabajos de famosos artistas como Herbert Bayer, Alexander Calder,

27 Ropricuez Kuri, “Hacia México 68", pp. 37-73.
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e

Fuente: Graciela de Garay (2016)

Isamu Noguchi. La idea era mostrar la expansion de la ciudad en
direccion sur y contribuir a la conectividad entre las instalaciones
olimpicas y las nuevas areas urbanas.

Con el fin de contrarrestar las campafias de desprestigio
difundidas en Europa contra México, Ramirez Vazquez ided, con el
apoyo de un equipo extraordinario de disefiadores, una estrategia
de comunicacion que probara a los escépticos las capacidades y
los recursos de nuestro pais para organizar la olimpiada. Habia que
inventar entonces una imagen nueva, a la vez nacional e interna-
cional para definir la identidad olimpica de México. Urgia un
lenguaje o férmula de comunicacién accesible a todo el mundo, lo
gue hoy podria identificarse como una imagen global y local, o
mejor dicho “glocal”.

Como no habia en México cuadros de disefio grafico que
manejaran un lenguaje contempordneo a nivel internacional,
Ramirez Vazquez, junto con su colaborador, el arquitecto Eduardo
Terrazas, y la asesoria del arquitecto y escultor Mathias Goeritz,
organizo un equipo de jévenes talentos de 35 afios. Asi se contraté
al norteamericano Lance Wyman, reconocido por su disefio del
pabellén de Estados Unidos en la feria de Moscu, a Peter Murdoch,
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disefiador industrial britanico, asi como a Robert Pelegrini, un
italiano, y a Michael Gross, un sueco. De la maquila se encargaron
en México el arquitecto y disefiador Manuel Villazén, director de
la flamante Escuela de Disefio de la Universidad Iberoamericana,
con el apoyo de los cinco mejores alumnos del dltimo afio; también
participaron Jesus Vilchis, luego director de la Escuela de Disefo
de la Universidad Auténoma Metropolitana, Quiapa y Ldpez
Marquez.?®

A su llegada a México, por instrucciones de Ramirez Vazquez,
los cuatro extranjeros salieron a recorrer el pais con la guia de
Alfonso Soto Soria, musedgrafo experto en el arte popular
mexicano. La estrategia del arquitecto sorprendid al oficial mayor
del Comité Organizador de la Olimpiada, ya que no podia entender
por qué los cuatro “gringos”, recién llegados, podrian irse de
vacaciones un mes con gastos pagados. Ramirez Vazquez explicé al
funcionario que el viaje serviria a los disefiadores para conocer
México y, como extranjeros, distinguir las diferencias o
particularidades locales. Con estos elementos, los disefiadores
podrian producir un logotipo paraidentificar al México contempora-
neo. A mijuicio, Ramirez Vazquez buscaba unaimagen “glocalizada”
del México olimpico. Y asi fue. En 1969, la Industrial Designers
Society of America concedid un premio especial a la identidad de
los Juegos Olimpicos de México por la excelencia en el disefio.

El elemento grafico central alrededor del cual se construyo esa
imagen nacional e internacional nueva fue el logotipo de los juegos
olimpicos. Lance Wyman y Eduardo Terrazas partieron de los cinco
anillos entrelazados del emblema oficial de los juegos, lo
combinaron con el 68 y con base en esta figura geométrica
disefaron la palabra México. El grafismo de las letras del “México
68” permitié en seguida la creacidon de un alfabeto completo y
pictogramas. Esto derivd en un nuevo lenguaje grafico, base de
todos los trabajos de los programas de la identidad olimpica. Las
lineas de México 68 se prolongaron en ondas irradiantes para crear
un efecto dptico muy particular que se reprodujo en multitud de
objetos. Asi, los disefiadores encontraron todos los elementos
necesarios para la elaboraciéon de un lenguaje grafico universal.

28 ComiTE ORGANIZADOR, “Préparatifs”, p. 10.
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Posters, tarjetas postales, balones gigantes, rompecabezas, boletos,
sellos postales, itinerarios urbanos en color, calcomanias para
automoviles, uniformes de edecanes, todos los proyectos, desde
los mds ambiciosos hasta los mas sencillos, se realizaron a partir
de un estilo cuyos principios fueron: informacidn, estética y
funcionalismo.?

Ademas, se debe advertir que el logotipo producido resulté una
suerte de sintesis de modernidad y tradicion. Como explicé Ramirez
Vazquez, el juego de las lineas paralelas y concéntricas del disefio
recuerda la feliz combinacién del arte huichol mexicano con el Op
Art (arte dptico) norteamericano, entonces muy de moda en Nueva
York y muy apreciado por Eduardo Terrazas. Pero por el colorido que
se dio al logo, éste era México, pero un México muy contemporaneo.
Esa fue la explicacion que el arquitecto ofrecid a los nacionalistas,
como a David Alfaro Siqueiros —uno de los tres grandes de la
pintura mural mexicana— quien criticé el emblema por su caracter
cosmopolita, ajeno a las raices mexicanas.

Ciertamente, como normas de disefio, Ramirez Vazquez impuso,
al equipo de nacionales y extranjeros, eliminar cualquier
estereotipo mexicano, nada de sombreros de charro, ni calendarios
aztecas, ni atlantes de Tula. Aun cuando, el maestro reconocia los
valores extraordinarios de estos elementos, el arquitecto se
rehusaba a repetirlos y, por eso, decia a sus colaboradores:
“Olvidense de esos estereotipos ya choteados. No quiero un solo
sombrero de charro, ni cosas de esas. Y no los hubo.”3° De este
esfuerzo de generalizacidén y abstraccidon de las caracteristicas
locales surgié el programa de la identidad olimpica.

Los tiemposy las responsabilidades destinados a la organizacion
de la olimpiada impidieron a Ramirez Vazquez actuar como
arquitecto. El maestro se ocupé exclusivamente de coordinar,
intervenir en los programas arquitecténicos de los nuevos edificios
e instalaciones deportivas, ademas de elaborar las convocatorias
para los concursos de las obras. Por eso, en cada proyecto, participa-
ron distintos arquitectos de gran talento como Félix Candela, para

29 ComiTE ORGANIZADOR, “Préparatifs”, p. 10.

30 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México, Ciudad de México, 15 de junio de 1994, Insti-
tuto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(4).
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el Palacio de los Deportes. De la construccién de las instalaciones
se encargé la Secretaria de Obras Publicas. Fue asi que Ramirez
Véazquez se transformé de arquitecto de edificios a arquitecto de la
comunicacién entre las naciones del mundo.

En efecto, fungir como presidente del Comité Organizador de la
Olimpiada, obligd a Ramirez Vazquez a aprovechar todos sus
recursos de politico y negociador. ¢ Cdmo realizar la olimpiada en
México en un contexto internacional de efervescencia estudiantil?
La realidad es que el estallido grave ocurrid el 2 de octubre y la
olimpiada se inaugurd el 12. La ndmina del Comité Organizador de
la Olimpiada incluia 15 mil estudiantes. La olimpiada la hicieron los
estudiantes.®! El Comité de Huelga Estudiantil pactd con el gobierno
una tregua, del 12 al 28 de octubre, acorde con el principio de
Tregua o Paz Olimpica.

En este sentido, conviene mencionar que Ramirez Vazquez
siempre asegurd al presidente que la olimpiada saldria adelante.
Ademas no habia que involucrarse con lo politico, ya que el Comité
Organizador es siempre y, en todas partes del mundo, independiente
del poder publico. Tan es asi que en una olimpiada se admiten a
todos las delegaciones del planeta, tengan o no tengan relaciones
diplomaticas con el pais sede. En esa época, México tenia relaciones
diplomaticas con 54 paises y para la olimpiada vinieron 112, entre
ellos Espafia.®?

A propdsito de esta situacion, conviene mencionar que México,
ademas de haber roto relaciones con Espafia, era la sede del
gobierno de la Il Republica espaiola en el exilio (1945-1977). ¢ Cémo
conseguir que el presidente del Comité Olimpico espafiol y sus
atletas izaran la bandera de Franco y se interpretara el himno
franquista? Los espafioles se negaban a venir mientras el gobierno
del exilio residiera en México. Ramirez Vazquez viajé a Madrid para
explicar a Juan Antonio Samaranch, en ese entonces presidente
del Comité Olimpico espafiol, que la relacidon de nuestro pais con

31 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México, Ciudad de México, 15 de junio de 1994, Insti-
tuto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(4).
32 Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para el
proyecto Historia oral de la ciudad de México, Ciudad de México, 15 de junio de 1994, Insti-
tuto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(4).

540



ARQUITECTURA GLOBAL DESDE LOS MARGENES MEXICANOS

la Republica en el exilio era un asunto del gobierno y nada tenia
que ver con los juegos olimpicos. Ramirez Vazquez les asegurd que
no tendrian problemay ademas los invitd a participar en la olimpiada
cultural. Y todo ocurrié sin contratiempos.

Vale la pena recordar, que Avery Brundage, el presidente del
Comité Olimpico Internacional, advirtid que si México no recibia a
la delegacion espafiola, se le retiraba la olimpiada, porque a los
Juegos venian todos los paises, segun lo estipulado en la Carta
Olimpica. Ademas, México habia aceptado esta condicién al
contraer el compromiso. Para lograr un acuerdo con los republi-
canos espafioles, Ramirez Vazquez solicitd a su amigo el arquitecto
Félix Candela, refugiado espaiol, que lo acompafiara a hablar con
Claudio Sanchez-Albornoz y Menduifia, presidente de la Republica
Espafiola en el exilio (1962-1971). Afortunadamente, el presidente
y su gabinete aceptaron, argumentando que mucho debian a
Meéxico y, por lo mismo, no se opondrian. Asi, el gobierno en el
exilio anuncié que no participaria en el evento por estar de
vacaciones.

Todo iba bien hasta que, con motivo de la olimpiada cultural, se
organizo en el Palacio de Bellas Artes una exposicién de pintura
para que los paises participantes en los juegos presentaran sus
obras. Se trataba de una exposicion de calidad muy irregular, pero
era una oportunidad para que todas las naciones estuvieran
presentes. Espafia mandd una pintura de Salvador Dali y una
muestra de sus joyas para exhibirse en el Museo de Arte Moderno.
Entonces, Félix Candela y otros espafioles exilados pidieron a
Ramirez Vazquez no autorizar la exhibicién de la obra de Dali.
Sucede que cuando Francisco Franco construia el Valle de los Caidos,
el artista propuso hacer la reja de la entrada con los huesos de los
republicanos muertos. De inmediato, Ramirez Vazquez garantizo a
los exilados espafioles que la pintura de Dali no se expondria e
incluso habld con el enviado del Comité Olimpico espafiol para
pedirle que la guardara para evitar un escandalo. La coleccion de
joyas del artista tampoco se exhibié. Aunque si la aprovechd César
Vals, un empresario privado, para exponerla en un hotel de su
propiedad en Acapulco.

Otras cuestiones diplomaticas delicadas que Ramirez Vazquez,
debid atender fue el tema de las relacion arabe israeli, considerando
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que el afio anterior, del 5 al 10 de junio de 1967, ocurrié la guerra
de los seis dias. También el 20 de agosto de 1968, sucedid la invasién
soviética a Checoslovaquia. Problemas que el Comité Organizador
no podia ignorar pero si tomar precauciones para evitar conflictos.
Asi se resolvid separar los alojamientos respectivos de rusos y
checos, colocando en medio a la delegacién mexicana. Y con arabes
e israelies se procedié de la misma manera, pero confiando que la
tregua olimpica propiciara un ambiente de amistad, como
efectivamente sucedié. De hecho, el slogan olimpico mexicano
decia “Todo es posible en la paz”. Con la divulgacion de esta frase
festiva por todas partes de la ciudad y la silueta de una paloma de
la paz en formato de calcomanias pegado a los parabrisas de
entusiastas capitalinos se disemind la identidad olimpica institucional,
gue curiosamente, fue “[...] parodiada por el movimiento
estudiantil, en una apropiacion contestataria del imaginario de
México 68”33

Por primera vez, los paises africanos asistirian de manera
conjunta a los juegos, pero se oponian a la participacién de
Sudafrica por sus practicas racistas inhumanas. Asi surgié la
amenaza del boicot a la olimpiada de México. De retirarse los
africanos, la Olimpiada de México que esperaba mas de 100 paises
participantes reduciria su asistencia a 20. Como no daba tiempo
para convocar una reunion con el Comité Olimpico Internacional,
Ramirez Vdzquez recuerda que organizdé una reunidn con la
Comisidn Ejecutiva para “[...] gestionar a la mexicana, en tratos
personales con los demas miembros de la junta directiva.”3* No
obstante, la posicion predominante seguia contraria a Sudafrica,
por lo que Avery Brundage decidid que, en lugar de rechazarla, se
votara por unanimidad para no invitarla.

Con respecto a la Alemania dividida en el marco de la Guerra
Fria, Ramirez Vazquez convencio a los representantes de Alemania
Oriental que ni La Internacional ni su bandera con un emblema de
la hoz y el martillo podrian admitirse como himno o bandera
nacionales, por tratarse de simbolos ideoldgicos internacionales.
Por tanto, se les solicitd buscar otros instrumentos para su

33 Revnoso, “La imagen”, p. 167.
34 CArpenas, “Todo se va hilando”, pp. 160-161.
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representacion, acordes con los requisitos de la Carta Olimpica. La
dificultad se resolvié cuando el arquitecto propuso que las dos
Alemanias compartieran como himno nacional la Oda a la Alegria.
Y asi fue en 1968 cuando por primera vez las dos Alemanias
participaron separadas pero con un himno comun.*

La Olimpiada de 1968 reafirmd el lugar de México en la
comunidad de naciones soberana. La propuesta original de
convocar a una olimpiada cultural amplié la participacién de
muchos paises con historias y desarrollos diversos. En este
escaparate efimero se mostroé la pluralidad cultural del mundo sin
las cortapisas selectivas del poder hegemadnico postcolonial.

La Basilica de la Virgen de Guadalupe, lugar del peregrino
universal (1974-1976)

Concluido el éxito de la organizacidn olimpica y el entusiasmo
internacional por el evento, Ramirez Vazquez tuvo un periodo de
calma laboral para iniciar otros proyectos. En este receso, a
principios de la década de 1970, el arquitecto se enterd de que el
ingeniero Manuel Gonzalez Flores arreglaba los cimientos del
antiguo edificio de la basilica de la Villa de Guadalupe, afectados
por los hundimientos del subsuelo fangoso de la capital. Gonzalez
Flores explicd entonces que los trabajos pronto serian rebasados
por las necesidades de espacio que demandaba una creciente
afluencia de peregrinos.

Ramirez Vazquez advirtié entonces que el reto consistia en
manejar los movimientos de un publico masivo inspirado por el
culto alaVirgen de Guadalupe, la santa patrona de México. Fervor
religioso compartido por mexicanos y catélicos de otras latitudes
del mundo, asi como por curiosos turistas interesados en las
tradiciones del pais. El arquitecto empezd a trabajar el programa
arquitectdnico, a partir de observaciones en campo sobre los usos,
funciones y actividades del recinto. Tiempo después, Ramirez
Vazquez presentd la maqueta del proyecto a los obispos, quienes
dieron su aprobacion para que comenzara la obra. Son coautores
de la Basilica los arquitectos José Benlliure, Gabriel Chavez de la

35 CArDENAS, “Todo se va hilando”, pp. 161.
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Mora y Alejandro Schoenhoffer y la coordinacién estuvo a cargo
de Javier Garcia Lascurain.3®

Después de una serie de analisis y visitas a la Villa, Ramirez
Vazquez adoptd una solucidn arquitectdonica fundamentalmente
orientada a resolver las practicas devocionales del momento. Cierto
es gque para esos afios, ya se disponian de nuevos y muy diferentes
sistemas y materiales constructivos. Arquitectos como Félix Candela
y Enrique de la Mora habian demostrado con obras de calidad
constructiva y estética sobresaliente, como la iglesia de la Purisima
en Monterrey (1938-1946) o la capilla de Nuestra Sefora de la
Soledad (El Altillo) (1955), en la ciudad de México, las posibilidades
estructurales de los cascarones o cubiertas laminares de concreto
para techar grandes claros sin necesidad de columnas de soporte,
aun en zonas sismicas de alto riesgo.

A estas experiencias técnico-constructivas se sumaron los
cambios registrados en la liturgia a raiz del Concilio Vaticano II,
celebrado entre los afios de 1959 y 1965. Estas innovaciones en
los rituales ocurrieron en todo el mundo y obligaron a pensar, de
nueva cuenta, en espacios para albergar a la gran asamblea
cristiana. Se pasé de una devocidén muy complicada llena de santos,
de advocaciones diferentes, a una liturgia distinta que tiene como
eje Unico y exclusivo a Cristo o a la Virgen. El altar se adelanté para
que el sacerdote pudiera oficiar la misa en el idioma de sus feligreses
y frente a ellos. Ademas, el coro se acercd al presbiterio. Por eso,
en Europa, las nuevas construcciones religiosas se hicieron de planta
circular.

Ahora bien, la basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe, aclara
Ramirez Vazquez, es un caso muy particular. No hay ninguna iglesia
del mundo, nisiquiera la catedral de San Pedro en Roma, que tenga
la afluencia de peregrinos y visitantes comparable a la que recibe
la Basilica de Guadalupe. Al Vaticano nunca arriban peregrinaciones
de 70 mil personas, como las que llegan de Querétaro o Toluca a la
Villa de Guadalupe; ya no digamos de 10 mil, como las que acuden
semanalmente a la basilica. Pero, ademas, se trata de 10 mil

36 Vid. Entrevista al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez realizada por Graciela de Garay para
el proyecto Historia oral de la ciudad de México: testimonios de sus arquitectos (1940-1990),
Ciudad de México, 7 de marzo de 1995, Instituto Mora, Archivo de la Palabra, PHO 11/14(7).
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creyentes con un propdsito devocional especifico; situacion que
no se replica en el Vaticano porque ahi la concurrencia puede ser
mayor, pero en un alto porcentaje son turistas y arquitectos que
van a estudiar las soluciones de Miguel Angel. Esta gente no va a
usar el espacio para fines devocionales; su interés es ver la
arquitectura. En la basilica, el porcentaje de turistas es minimo en
relacion con la demanda devocional. Ademas, todos los fieles,
nacionales o extranjeros, aspiran a tener una misa frente a laimagen
de la Virgen. Esta expectativa conlleva una serie de presiones
sociales que representan un problema arquitectdnico importante.
¢Cémo albergar a 20 mil peregrinos, deseosos de contemplar a la
Virgen cuando, tedricamente, en la antigua basilica sélo cabian tres
mil personasy, de esas, Unicamente mil, ubicadas al centro, podian
ver, al fondo, la imagen? Esa era una demanda que no estaba
satisfecha. Ahora pueden llegar hasta70 mil peregrinos y, en un
mismo dia, tener su misa porque el cupo de la nave es para 10 mil.
Ademas, todos pueden ver de cerca a laimagen de la Virgen porque
pasan atrds del altar, sobre un pasillo eléctrico, que propicia la
circulacion rapida de la gente sin interrumpir la misa. Esta es una
solucidn Unica para responder a las necesidades especificas de una
fe local de interés global que no se da en ninguna otro lugar del
mundo. Ramirez Vazquez la consideraba como una solucién muy
propia pero se resistia a llamarla mexicana. Se trataba de una
solucién espacial para una devocién local pero global por su caracter
ecumeénico para los catdlicos latinoamericanos y para los mexicanos
en el extranjero.

Ademas, si la peregrinacion es muy grande se abren las puertas
de la basilica y, como la planta es radial, desde afuera, 40 mil
personas pueden mirar, a lo lejos, a la Virgen, y aunque la imagen
se vea muy pequena, los fieles estan felices por sentirse proxima la
presencia de su santa patrona. Para una atencién directa a estos
creyentes, se usa una capilla abierta, ubicada en un balcén, al centro
de la Basilica, de donde puede salir el Papa a bendecir a las multitu-
des congregadas en el atrio. Esta solucién es una reminiscencia del
siglo XVI, pero como la necesidad sigue vigente, la solucién acertada
es la misma. Esta suma de necesidades se resuelve con una planta
circular porque acoge a la gran asamblea cristiana.
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Y équé hacer con los
interesados en tener una
misa particular frenteala
imagen de la Virgen para
la celebracién de prime-
ras comuniones, 15 afios,
matrimonios, dar gracias
o cumplir las tradicio-
nales mandas? De estos
requerimientos, explicé
Ramirez Vazquez, surgie-
ron las “siete capillas
palco” radiales frente ala
imagen, pero cada capilla
tiene su respectivo altar
y oficiante. Esta solucion
permite ofrecer, ante la
misma imagen, hasta
ocho misas simultaneas.
En los templos europeos
y americanos tradicio-
nales, hay una nave central con un altar principal y naves laterales
con pequefios altares dedicados a devociones distintas pero, en
estos lugares, los actos religiosos nunca son simultdneos como
ocurre en la Basilica. Estas “capillas palco” no existen en ninguna
otra iglesia del mundo. Aqui no se trata de un afan de originalidad
del arquitecto ni de autor; la solucidn, insisti6 Ramirez Vazquez,
responde a una necesidad real, a un requerimiento que debe
resolverse con una formula especial.

éPero cdmo construir ese gran templo? Los retos constructivos
eran muchos. El terreno se encuentra en las faldas del cerro del
Tepeyac y sobre un subsuelo lodoso con frecuentes deslizamientos
hacia abajo lo que provoca daios a las estructuras, como le ocurrio
a la antigua basilica. Para cimentar toda la superficie del templo
habia que llegar a la capa mas resistente, ubicada a 32 metros de
profundidad. Esta solucidon, por costosa, no era factible. Ramirez
Vazquez resolvid cimentar toda la carga en un punto, con un mastil
del que podria colgar toda la cubierta y soportar el maximo de

Fuente: Graciela de Garay (2016)

546



ARQUITECTURA GLOBAL DESDE LOS MARGENES MEXICANOS

carga. Ese sistema constructivo daba una carpa con un mastil y
una cimentacion a 32 metros de profundidad. Pero el mastil debia
ser excéntrico para no estorbar la visibilidad. El resultado fue una
carpa excéntrica. La carga frontal del mastil se equilibra con otra
atrads que comprende los siete pisos de los anexos de la basilica;
sacristia, cabildo, habitaciones de los sacerdotes residentes etc.
La cubierta colgante de la carpa genera un volumen creciente hacia
el altar, totalmente libre que permite su ventilacién a través de
una linternilla por la que escapa el aire caliente al subir.

Esta solucién constructiva del mastil, formalmente poco habitual
con respecto al uso convencional de bovedas y cipulas para techar
iglesias, fue muy criticada por los tradicionalistas. Incluso, el sinodo
de obispos, encabezado por Sergio Méndez Arceo, un sacerdote
de la vanguardia modernizadora y democratica dentro de la iglesia,
cuestiond el concepto. No obstante, Ramirez Vazquez recordd a
los censores que la carpa tiene mayor antigliedad como espacio
religioso que la cupula y la béveda, porque Moisés viajé por el
desierto resguardando bajo una carpa las tablas de la ley.

Otros caricaturizaron la basilica al compararla con un gran
estadio, una arena publica. El arquitecto admitié que ésta podria
ser un estadio o arena, pero se trataba de un espacio enorme para
rezar porque las grandes masas de peregrinos vienen a la Basilica a

Wl

Fuente: Graciela de Garay (2016)
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oraryveralaVirgen, ysilatienen cerca mejor. La solucién arquitec-
tdénica de la Basilica responde entonces al culto guadalupano en un
sentido colectivo, democratico y universal. Para esta accién
devocional se congregan desde las elites econdmicas hasta los mas
pobres. Por eso, decia el arquitecto, la basilica es un espacio
democratico abierto a todos los creyentes del mundo que compar-
ten esa piedad.

Sucede que, en opinién de Ramirez Vazquez, para cualquier
problema arquitectdnico el profesional debe tener presente que
esos espacios son para que los use el hombre. No son para que el
arquitecto se luzca y almacene un archivo de soluciones fotogénicas.
Son espacios para que los viva la gente. Ademas de una funcién,
los espacios tendran un sentido y significado simbdlico que le
otorguen los usuarios y su tiempo.

Efectivamente, un espacio puede tener diversas funciones, pero
el sentido de cada espacio siempre sera diferente. Entonces, de
acuerdo con Ramirez Vazquez, el programa arquitecténico no
implica exclusivamente las funciones, los usos o el tratamiento de
la forma como recipiente, también implica necesidades espiritua-
les. Silos espacios han sido bien concebidos para su propdsito inicial
seran espacios muy generosos y de facil adaptacion para otros
propdsitos, porque las funciones cambian con el tiempo. La
demostracion son los grandes palacios, las grandes construcciones
del pasado. Estos edificios se han transformado en oficinas de
gobierno, bibliotecas, simplemente porque la generosidad del
espacio permite muchos usos y muchas adaptaciones. Esto explica
la permanencia de la arquitectura.

En un mundo globalizado de cambios y tiempos vertiginosos, la
incertidumbre dificulta la anticipacién. No obstante, la flexibilidad
para disefiar estrategias adaptativas o formulas innovadoras sugiere
la capacidad de resiliencia de las sociedades para asumir los retos
contempordneos. Ramirez Vazquez a lo largo de su trayectoria
profesional dio pruebas de ese talento visionario siempre abierto
a decantar en sus proyectos las lecciones pasadas y presentes,
locales y universales, para actuar con proyeccion futura.

548



ARQUITECTURA GLOBAL DESDE LOS MARGENES MEXICANOS

Reflexion final

Después de recorrer y analizar la obra de Pedro Ramirez Vazquez
se puede concluir que se trata de un actor informal de las relaciones
internacionales de México porque con su arquitectura, como otros
de sus notables colegas del momento, obtuvo para este pais un
lugar en el mundo del arte y la cultura. Sus aportaciones intensifica-
ron la recirculacion de la ideas entre los continentes. Asi, los
mexicanos miraron mas alld de sus fronteras para reconocer lo
propio y los de afuera encontraron en la diferencia local mexicana
una inspiracién renovadora.

El legado arquitectdnico de Ramirez Vazquez abarca un muy
amplioy variado género de edificios para vivienda, educacion, salud,
cultura, trabajo, recreacién, deporte y devociéon. Su obra se
distingue como un acervo de férmulas originales, generado desde
los margenes locales, replicable en diversos confines de la tierra
dada su funcionalidad, eficiencia técnico constructiva, economia
de materiales y acierto formal. Prueba de esta tesis es el “aula casa
rural”, premiada en la Trienal de Milan, cuyas patentes y registros
del prototipo, el gobierno de México dond a la unesco.

Efectivamente, la escuela prefabricada de Ramirez Vazquez se
volvié continental cuando se fundd el Centro Regional de
Construcciones Escolares para América Latina (Conescal) en 1963.
En otras palabras, asi nacié una institucién homologa del caprce
mexicano para América Latina y el Caribe. Por esta via se
construyeron escuelas en Bolivia, Brasil, Chile, Cuba, Colombia,
Ecuador y Peru. Luego llegaron solicitudes que traspasaron las
costas del continente americano. Fue entonces cuando en Asia se
erigieron escuelas en Tailandia, India, Indonesia y Filipinas. En
Europa se edificaron aulas en Yugoslavia e Italia. De las escuelas
construidas en la India, existe constancia de una hecha en la villa
de Narayana, gracias a una carta de Octavio Paz de 1963, cuando
el poeta era embajador de México en ese pais. El Conescal funciond
muchos afios en México pero desaparecié al momento que la unesco
resolvid entregar sus aportaciones directamente a cada gobierno.*”

37 Porrua et al. (eds.), Arquitectura, p. 62.
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Ramirez Vazquez no copid las estéticas ni los sistemas
constructivos importados. Por el contrario, como diria Néstor Garcia
Canclini, el maestro supo interpretarlos y de esta manera evitd
“desnacionalizar la propia cultura”. Sucede que la teoria del reflejo,
entendida como imitacion de lo europeo, no explica, a juicio del
antropélogo, la produccidn literaria y artistica del continente
americano. Los campos de produccién cultural locales, aunque
exiguos, nunca desaparecen, porque en estos se reelaboran y
reestructuran los modelos externos.3®

Ramirez Vazquez nunca fue lo que llamariamos hoy un
globalifébico, ni compartié la ideologia de las clases medias
colonizadas que renegaron de lo propio para venerar lo ajeno, por
el contrario buscé un punto medio que le permitiera salir y entrar
de la modernidad, sin perder su identidad local. Prueba de ello son
el Museo Nacional de Antropologia, el Estadio Azteca y la Basilica
de Guadalupe, sitios que Rodriguez Kuri,*® consigna como lugares
del peregrinaje mexicano y yo agregaria global.

Efectivamente, otra contribucién de Ramirez Vazquez a la
proyeccion de México en el mundo se encuentra en la arquitectura
de museos ya que en este género el maestro planteé dos principios
fundamentales: la museografia didactica y promocional del legado
historico y cultural de los paises. Férmula que replicé en los
proyectos de museos que realizé en distintas partes del mundo y
le merecieron el reconocimiento de la critica especializada. El
Museo Nacional de Antropologia es a la fecha un referente para
nacionales y turistas extranjeros que se interesan en el pasado del
México moderno.

La vocacién “glocal” del maestro ayuda a entender porque en
1972, Pedro Ramirez Vazquez obtuvo, junto con los arquitectos
Jorge Campuzano y Thierry Melot, el primer lugar en el concurso,
convocado por la unesco, para el proyecto del Museo de las Civiliza-
ciones Negras en Dakar, Senegal, lamentablemente inconcluso.
Sucede que su promotor, el presidente senegalés, Léopold Sédar
Senghor (1906-2002), poetay padre del movimiento de la Negritud,
fallecié en 2002 y las administraciones siguientes olvidaron la

IM

38 Garcia Cancuni, Culturas hibridas, pp. 77-78.
39 Ropricuez Kuri, “Hacia México 68", pp. 37-73.
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iniciativa.*® Un suefio que debe materializarse algun dia, porque
como comentd el arquitecto senegalés Ery Camara Thiam,*
representa la vocacion universal de dos visionarios del siglo xx, un
politico poeta y un arquitecto, ambos consagrados a la revaloracion
de las culturas subalternas, patrimonio de la humanidad. En el
afo 2001, Ramirez Vazquez recibié el premio AGHA KAN por su
contribucién a la arquitectura musulmana con el proyecto del
Museo de Nubia en Egipto (1984).

El siglo xx, dijo Eric Hobsbawm, historiador inglés, es el siglo de
lairrupcion de las masas en la historia.*? Ramirez Vazquez compren-
did esta realidad y, por eso, siempre buscd soluciones arquitecté-
nicas que amén de Utiles para el manejo y recepcién de multitudes
resultaran ambientalmente propicias para la convivencia humana.
De ahi que el maestro al explicar su filosofia advirtiera: “La
arquitectura es crear espacios para la convivencia; no se hace para
verla, sino para vivirla. Si no sirve no es arquitectura, si no se cumple
con el propésito de propiciar la convivencia, entonces no cumple
con su finalidad.”** Este principio es mas que evidente en el Estadio
Azteca o la Basilica de la Villa de Guadalupe, espacios construidos
para servir a las mayorias y fomentar su interaccion.

El maestro desarrolld estos conceptos cuando al referirse al
cruce de funcién y forma en el disefio arquitecténico explico:

Entre el propdsito y el logro, lo que manda es el propdsito, el logro es
la realizacidon arquitectonica en donde aparecen las aportaciones. En
un estadio, por ejemplo, el propdsito es que se vea bien la jugada, que
se aprecie en su conjunto el espectdculo, al igual que en el teatro. La
arquitectura se apoya para su propdsito en la isdptica, la acustica [...]
y la capacidad constructiva [...] para conseguir dicho fin. Es la capacidad
técnica la que permite alcanzar el propdsito, la solucion es el ambiente

4 Tiempo después se descubrio que el arquitecto senegalés, Pierre Goudiaby, intenté un
plagio del proyecto para su adaptacion a un estadio de football en Oriente Medio. En 2011,
Ramirez Vazquez denuncid el delito ante la UNESCO. Vid. Camara, “Museo de las Civilizacio-
nes”, p. 39-45; BAUTISTA, “Denuncia arquitecto”, http://www.excélsior.com.mx/node/762991
Consultado 02/08/2015.

“1 Vid. Camara, “Museo de las Civilizaciones”, pp. 39-45; Bautista, “Denuncia arquitecto”, http://
www.excélsior.com.mx/node/762991 Consultado 02/08/2015.

42 Vid. Hosssawwm, Historia.

43 Porrua et al., (editores), Arquitectura, p. 26.
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que crea la arquitecturay asi se promueve la fe o se permite que todos
tengan el acceso al entretenimiento [...] Siempre se debe respetar el
objetivo sobre la forma, ésta debe ser la consecuencia, no el
proposito.**

Se trata de conseguir que las mayorias puedan ver, escuchar y
manifestarse, ademds de compartir y convivir en un espacio
funcional y de calidad humana. Esa fue para Ramirez Vazquez la
mistica de su arquitectura pensada para servir y adaptarse a las
experiencias y expectativas de un mundo de constantes y
acelerados cambios.

Ramirez Vazquez buscé a través de una arquitectura narrativa
contar historias que propiciaran la comunicacién de los usuarios
con su pasado en relacidn con el presente. En todos sus disefos el
maestro combind las formas geométricas de la arquitectura
moderna con un vocabulario plastico de imagenes, simbolos y solu-
ciones espaciales, pretéritas y locales. Con apoyo en esta estrategia,
el maestro procuré devolver a la arquitectura moderna sus posibili-
dades comunicativas, filosofia totalmente contraria a la abstraccion
caracteristica del hermético arte contemporaneo y, sin embargo,
necesaria para la construccion de la solidaridad humana. La identidad
olimpica de México 68 es un ejemplo elocuente de comunicacion
a partir de una sintesis acertada del disefio grafico contemporaneo
y el arte popular mexicano. Ademas constituye una evidencia de
las posibilidades de la comunicacion desde la periferia en un mundo
globalizado, interconectado e interdependiente.

Como urbanista, Ramirez Vazquez participd en esfuerzos colec-
tivos para garantizar la sustentabilidad de las grandes metrdpolis
contempordaneas, preocupacién internacional del siglo xx. En efecto,
el arquitecto elabord planes estatales y municipales de desarrollo
urbano en México e internacionales como el Plan maestro para la
nueva capital de Tanzania Dodoma (antes Dar es Salaam) elaborada
en 1976. En 1970, formd parte del Comité Internacional de
Planeacién de la Ciudad de Jerusalén y por sus contribuciones el
nombre de Pedro Ramirez Vazquez quedé inscrito en el Libro de
Oro de Jerusalén.

4 Porrua et al., (editores), Arquitectura, p. 26.
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Ciudadanos de todas partes y clases sociales siguen acudiendo
a estos espacios de convivencia y solidaridad humana. Esto para
mi distingue la trayectoria profesional de un arquitecto “glocalizado”
de la modernidad. Con toda razén, en 1996, la Federacion
Panamericana de Asociaciones de Arquitectos otorgd a Pedro
Ramirez Vazquez el reconocimiento de “Arquitecto de América”.
Distincion que ubica a Ramirez Vazquez como un arquitecto de las
relaciones de México con el mundo, a través de la cultura, el arte y
el humanismo.
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